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Abstracts

Marco Brusotti
Gefahrliche Sinnverschiebungen. Zu Kultur(en) und Geometrie(n) in der Philosophie der Zwischenkriegszeit

Vor dem Hintergrund neuerer Entwicklungen in der Mathematik, aber auch in den Kiinsten, denken
Philosophen im Europa der Zwischenkriegszeit tGber die Vielfalt und kulturelle Pragung von Geometrie
nach. Fir Oswald Spengler hat jede Kultur ihre eigene, flir andere Kulturen nicht unbedingt
nachvollziehbare Geometrie. Bei Universitatsphilosophen wiederum lauft es in der Regel nicht auf eine
Relativierung hinaus. Die jeweiligen Ziele und Ergebnisse hangen u. a. von den Fachwissenschaften, die
jeweils als Ausgangspunkt dienen, und von der verwendeten Methode ab.

Eric de Bruyn
“A Network is a Mode of Being”: Towards a Political Geometry of Contemporary Art

This presentation will consider the process whereby the line in contemporary art became liberated from the
enclosed surface of the canvas. The line in question is not so much an errant one, but rather one of
connectivity or what Lygia Clark, in 1956, called an ‘organic line’; that is to say, a line that “has not been
drafted or carved by anyone, but results from the contact of two different surfaces (planes, things, objects,
bodies, or even concepts)” [Ricardo Basbaum]. With the arrival of the organic line, we might argue, a mode
of diagrammatic thought invades artistic practice. Mel Bochner, for instance, would distinguish between
three types of drawing in 1969: finished drawings, working drawings and diagrammatic drawings. The
latter are said to be “useful in the mapping of systems and “the plotting and recording of data.” In other
words, the main model of the diagrammatic drawing is a network diagram; a linear schema that elsewhere
provided the basic outline of a sociogram. What happens, then, if we place various kinds of (networked)
diagrams in relation to one another, not only those drafted by artists, but also those topological diagrams,
'hodological’ maps, and information graphs conceived by psychologists (e.g. Kurt Lewin, Fernand Deligny),
mathematicians, system theorists, and sociologists during the post-war period? The point of such a
comparative approach is not to develop a formal typology of diagrammatic drawing, but to question what
mode(s) of political geometry may be inscribed or produced within such cross-linked, dynamic structures.

Richard Heinrich
Deleuze: Die Flucht der Linie aus der Geometrie

Bei Gilles Deleuze findet man einen der seltenen Ansatze zu einem genuin philosophischen Verstandnis der
Linie. Er versucht eine Emanzipation der Linie nicht nur aus der Geometrie, sondern auch aus der Dominanz
des Raumes. These des Vortrages: Die wichtigsten Motive seines Denkens Uber die Linie hat Deleuze in dem
Konzept der Fluchtlinie gebindelt.
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Sabine Mainberger

gerade gebogen gebrochen - zu Henri Michaux’ Linien

Henri Michaux (1899-1984), Schriftsteller und bildender Knstler, ist bekannt fir schwer einzuordnende
literarische Texte, eigenwillige malerische und grafische Arbeiten und Selbstversuche mit Drogen. Wie viele
Kunstler des frihen 20. Jahrhunderts polemisiert er gegen die Bindung der europaischen Malerei an die
perspektivische Raumdarstellung — gegen die ,t6dlichen Geometrien”, die ,Tyrannei des Raums” — und
sucht die Linie von konstruktiven und darstellenden Funktionen zu entbinden. Parallel dazu sind die
Alphabetschrift mit ihrer Linearitat und ihr grammatisches Pendant, die Syntax der westlichen Sprachen, bei
ihm Gegenstand von Attacken und Exorzismen. Trotz aller Abwehr und Ablehnung aber persistiert die
Geometrie bzw. die geometrische Linie in seinem Guvre auf verschiedene Weise, und z. T. gerade dort, wo
man es am wenigsten erwartet. Der Vortrag wird dieser Ambivalenz auf mehreren Ebenen nachgehen.

Christian Moser

A Line Made by Walking”. Das Gehen als Linienpraxis im anthropologischen und asthetischen Diskurs,
1800/1900

Der Vortrag beschaftigt sich mit der kulturanthropologischen und asthetischen Reflexion auf den
Bewegungsmodus des Gehens in der Aufklarung und in der frithen Moderne. Er erortert die Frage, welchen
Status gerade und gebogene Linienformen in diesen Diskursen besitzen. Ausgangspunkt ist die
Beobachtung, dass sie die Fahigkeit zum aufrechten Gang, der eine Schlisselfunktion fir die
Anthropogenese und die Konstitution menschlicher Kultur zugewiesen wird, in mehrfacher Hinsicht als
Produkt eines ,Begradigungsprozesses’ markieren: der im Zuge der Anthropogenese erfolgenden
Linearisierung des sich aufrichtenden Korpers einerseits, der Begradigung der vom ,Geher’ verfolgten
Bewegungsrichtungen und der daran gekoppelten Wahrnehmungsachsen andererseits. Gegentiber der
symbolisch aufgeladenen Praxis des aufrechten Schreitens werden alternative Praktiken des Gehens als
primitiv und ,animalisch’ disqualifiziert, zugleich aber auch - vor allem in literarisch-ktinstlerischen
Kontexten - asthetisch aufgewertet. Der Vortrag verfolgt diese ambivalente Kodierung der
Bewegungsformen anhand ausgewahlter Beispiele aus dem Bereich der anthropologischen und
literarischen Peripatetik.

Wolfram Pichler
Linien in Moskau, ca. 1920

Der Streit, der in der Moskauer Avantgarde circa 1920 um den Kunstbegriff entbrannte, wurde unter
anderem in Form kunsttheoretischer Reflexionen Uber die Linie ausgetragen. Im Jahr 1919 hatte Alexander
Rodschenko demonstrativ zu Zirkel und Lineal gegriffen, um diese emblematischen Werkzeuge von
Geometern und Architekten gegen den fragwlirdig gewordenen Malerpinsel in Stellung zu bringen.
Wassily Kandinsky, damals Professor an den Hoheren Staatlichen Kiinstlerisch-Technischen Werkstatten
(WCHUTEMAS), nahm diese Entwicklung kritisch wahr. In einer ebenso knapp wie pragnant vorgetragenen
theoretischen Grundlegung der grafischen Kunste (inklusive Malerei) beschwor er einen Sturz des Lineals
und eine dadurch eingeleitete ,Befreiung” der Linie von der Herrschaft der Geometrie. Rodschenko
indessen sollte bald einen weiteren radikalen Schritt setzen und die Linie aus ihrer Verankerung in Grafik
und Malerei I6sen. In einem programmatischen Text, den er 1921 am Institut fur kUnstlerische Kultur
(INKHUK) publizierte, bezeichnete er die Linie als ,,Gerust”, ,Kante” und ,Schnitt” und erklarte sie zu
einem universalen Prinzip des Aufbaus wie der Zerstérung. Die Linie habe, meinte Rodschenko, ,ein Kreuz
Uber die Malerei geschlagen” und der Kunst den Weg zur , Organisation des Lebens” gewiesen. Im Vortrag
sollen die einschlagigen Behauptungen und Argumente Kandinskys und Rodschenkos, aber auch Naum
Gabos (der sich ebenfalls zu Wort meldete) vor dem Hintergrund einer weiter zuriickreichenden Geschichte
kunsttheoretischen Liniendenkens rekonstruiert und zugleich auf konkret fassbare Linienparadigmen und -
praktiken bezogen werden. Ziel der Deutungsarbeit ist es, einen klaren Begriff sowohl von den
theoretischen Gehalten und Implikationen als auch von der historischen Dynamik der Moskauer Debatte zu
gewinnen.
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Esther Ramharter

.Die Kunst, das Gekriimmte in das Gerade zu verwandeln”. Coincidentia oppositorum und
Grenziibergange bei Nikolaus von Kues

Nikolaus von Kues veranschaulicht sein metaphysisch-theologisches Prinzip der coincidentia oppositorum
anhand geometrischer Konstruktionen. Eine dieser Darstellungen bringt den Beryll ins Spiel. Ich werde
versuchen, seine Rolle in Cusanus' Ausfuhrungen zu klaren und Parallelen aufzuzeigen zwischen dem
Einsatz dieses Instruments und Strategien der Begriffsbildung in der heutigen Mathematik.

Rolf Winnewisser

«Ich ziehe keine bestimmte Linie, keine Gerade und keine Krumme.” (Montaigne)
Spuren der Linien im eigenen Werk

Ein kleiner Exkurs mit, durch und Uber die Linie. Beobachtungen und Gedanken zu dem, was die Linie mit
mir tut und was ich mit ihr tue. Was zwischen einer/meiner subjektiven Linie und einer allgemeinen, einer
Ubereinkunft verpflichteten, z. B. geometrischen Linie, passiert. Spannungsverhaltnisse zwischen
bemessender und aufbrechender, erlebter und gedachter Linie. Aspekte dessen, worauf sie verweist.
Unterschiede zwischen Norm und Abweichung oder Ubertretung. Eigendynamisches und Gebundenes. Wie
die Linie in meiner Arbeit erscheint. Arten ihres Gebrauchs. Beweggriinde, eine Linie zu ziehen, von ihr
gezogen zu werden. Die Linie als Bildelement und die Linie als ,,Werkzeug”. Sei es als Entwurf fir eine Idee
oder real, als Linie, die in eine Linoleumplatte geschnitten wird. Ein Blick ins Innere der Linie durch ein
Mikroskop. Die Linie ist vielleicht eine Hohlform fur Vorstellungen. Die Linie kann Tragbahre sein. Koérper
und Knochen. Die Linie verbindet und trennt. Aspekte, die die Linie in Schwingung versetzt. Unterwegs, auf
und in der Linie, quer durch unterschiedliche Auffassungen, was eine Linie ist und bewirkt.
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